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Nam June Paik, Good Morning, Mr. Orwell, 1984, 38'00", color
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Lecture von Charles Carcopino (Medienkunst-Kurator, Videokiinstler)
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Internationales Videokassettenmagazin “Infermental”, Tokyo Edition
INFERMENTAL 8: In the Afterglow of TV-Land (Excerpt), 1988, 60'00", color Herausgeber: Keiko Sei, Alfred Birnbaum
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Neue Medienkunst in Frankreich nach Jean-Christophe Averty - von den 80er Jahren bis heute
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George Orwell siehtin seinem 1948 entstandenen Roman ,1984" das

Fernsehen der Zukunft als das Kontrollinstrument des diktatorischen

.GrofBen Bruders" in einem totalitdren Staat. Punktlich zum 1. Januar

Courtesy Electronic Ars Intermix (EAI, New York

des Orwell-Jahrs 1984 zeigte Paik, dass Satelliten-Fernsehen auch
positiven Zwecken dienen kann, so der Mischung von E- und U-Kultur und ihrem Austausch zwischen
den Kontinenten. Mit einer durch Satellitenibertragung erméglichten Live-Sendung zwischen New

York, Paris, Deutschland und Korea erreicht eer Giber 10 Millionen Menschen weltweit.

In seiner Gedichtsammlung ,Ballade von Ost und West" betrachtet
der englische Schriftsteller Rudyard Kipling die Unterschiede
zwischen beiden Sphdren aus einer Perspektive westlicher
Dominanz. Nam June Paik stufte diese Sichtweise als tiberholt ein

und setzte dagegen eine TV-Performance, in der er Sidkorea, Japan

Tl o 3
. . . .~ . Courtesy Electronic Arts Inte (EAI), New York.
und die USA (iber Satellitenfernsehen vernetzte. Der Vorganger ist e Tl

,Good Morning, Mr. Orwell” (1984), wo Paik eine Live-Ubertragung

zwischen Frankreich den USA, und Deutschland realisierte.
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Lecture des Kurators und Videokiinstlers Charles Carcopino auch die e
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Wechselbeziehungen zwischen Fernsehen und Videokunst im ©MD Productions

In Zusammenarbeit mit dem Institut francais du Japon bringt die

Frankreich der 1980er Jahre, die den Weg fiir eine neuartige, hybride

Formensprache bahnten. Im Rahmen seiner Lecture prasentiert Carcopino ausgewahlte Projekte
des Fernsehpioniers Jean-Christophe Averty, die in der Folge einen enormen Einfluss auf die
Videokunst in Frankreich auslbten. Weiterhin zeigt Carcopino Beispiele der Arbeiten des fir die
1980er emblematischen Kunstkollektivs FRIGO sowie aus der franzdsischen Ausgabe des
Videokassettenmagazins ,Infermental” und nahert sich dem Konzept der Transdiszplinaritat, das in
dieser Zeit zentraler Bezugspunkt fir ihrer Arbeit war. zahlreichen Kinstler*innen ein.

In franzésischer Sprache mit japanischer Ubersetzung

Das Videokassetten-Magazin INFERMENTAL zielte auf die gréBere Verbreitung des
Mediums Video ab, indem es Videokunst verschiedener Genres auf Videokassetten
zuganglich machte und das Spektrum aktueller Strémungen des Genres abbildete.
Von 1982 bis 1991 wurden in verschiedenen Landern insgesamt 11 Editionen von
INFERMENTAL herausgegeben.



Videokunst und Fernsehen in den 1980er Jahren

In den 1980er Jahren wurde Tokyo weltweit zum Symbol fir Cyberpunk und
Zukunftsvisionen. Die Zeit war gepragt von rasanten Entwicklungen sowohlin der
Wirtschaft wie der Kommunikationstechnik. In Reaktion darauf wurde das Fernsehen
zum Trager hoher Erwartungen - Kinstler*innen versuchten, durch das Medium neue
Ausdruckspotentiale fir ihre Kunst zu erschlieBen.

Obwohl bei diesen Aktivitdten die spezifischen Méglichkeiten des Mediums Video voll

ausgereizt wurden, gibt es aktuell wenig Gelegenheit, ihre Innovationskraft und ihren

kulturellen Wert neu zu reflektieren. Obwohl die Videokunst ihren Ausgang in der Kritik
der Massenmedien genommen hatte, naherten sich in den 1980er Jahren Videokunst

und Fernsehen einander an und entwickelten neue Formen der Koexistenz. Infolge der
Verbreitung des Internets verschwanden radikale und experimentelle Bildsprachen
jedoch vom Fernsehmonitor. Im Rahmen von , Telexplosion” beleuchten wir
Videoarbeiten aus einer Zeit, in der das Fernsehen dem experimentellen Bewegtbild ein
Forum bot, und nehmen Verbindungslinien zur heutigen Post-Internet-Kultur in den Blick.

JTVEV” steht fir , TV Evolution”. Der Okonom Akira Asada,
Mitbegriindervon ,Radical TV" bezeichnet "TV WAR" als erste
Stufe des TV-Evolution-Projekts. Die Arbeiten von Radical TV
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2 [TV EV]J&IZTV Evolution (TVifk) DEE T RBE IS LML, [(TV War) &,

,L':z[ ZOTVIYAYa—>ay - 7OV DT77—RA b ZTF—PELTET

AN

IND, 5D, TNEATATERERTIT, ZZICRLE SN2 RE&IE
BECET A7 — b TRAWMINTHY, N—ReV 7 FOBEFREEMNIC
FTEIIBFLWMANERLEL- /74— RIERD LR,

Fr UL INAT DT ALY T, HE, BEOERFIEOE TRENL
ETFFEFENIT TN, M I ETHT—7 P T LEBRICHRZRD
TeES IS F v UV IFRICH AR KB Z RO TH Y T EISTEBEE
ZIRT TO RDIRERIBTH DR Ky 51— A ZhU BT B B R 1
PYANIT 4y AN BERERMZBES €5,

<N S

1z wwesboud

UOISIAB)3] 1BJIpeY

QX ol TavIV2TNE/ B Xy FTERE— (T FT)—

Kit Fitzgerald, Paul Garrin, Ryuichi Sakamoto, Adelic Penguins, 1986, 33'00", color

sind geprdgt durch einen Stil, der weder ganz im Film noch
ganzin der Videokunst aufgeht. Sie lassen Neues entstehen,

in dem sie das Verhaltnis von Hardware und Software aufheben.

X v >> 1986 / 3300 / color

Neben seiner Rolle als Assistent von Nam June Paik
war Paul Garrin auch im kommerziellen Videobereich tatig.
Wie Paik die Freiheit der Videokassetten und der Funkwellen
forderte, erweiterte Garrin seine Aktivitaten auf der Suche
nach einer neuen Form des &ffentlichen Raums spaterins

Internet. Seine Form der filmischen Komposition, die wie das

Staccato filmischer Fragmente wirkt, ldsst einen

Courtesy Electronic Arts Intermix (EAY), New York

kybernetischen Informationsraum entstehen.
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Der Plan, Japlan: Live in Japan Evolution Striptease, 1984, 40'00", color

Fi—+F—F)vbz -F—Y X775 7(1980- 1987)>> 1988 / 100°00” / color
Die Tédliche Doris, Das war Die Tédliche Doris (1980-1987), 1988, 100'00", color
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g Einstlirzende Neubauten, 7/2 Mensch, 1986, 60'00", color Director: Gakuryu Ishii
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Frank Fenstermacher und Moritz Reichelt, die in den

1970er Jahren bei Joseph Beuys studiert hatten, brachten auf
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originelle Weise Elemente der Bildenden Kunst in die Sphare

Jd

Jahr 1984 realisierte. Das Video prasentiert mit viel Komik eine eigene Evolutionstheorie, die

der Musik ein. ,Evolution Striptease” enthalt Elemente einer
Performance, die ,Der Plan” bei einem Konzert in Japan im

eine Entwicklung von Felsen zu Pflanzen, Insekten und Mutanten hin zu Robotern darstellt.

Die Todliche Doris hatte sich bereits

aufgeldst, als sie 1988 zum ersten Mal nach Japan kam. Aus

diesem Grund deklarierte sie ihre Performance in Japan nicht £
als Konzert, sondern als ,Theater, bei dem die in WeiBwein verwandelte Tédliche Doris ihr
vergangenes Selbst performt”. Fur die Abendregie des Theaterstlicks war der Japaner
Masanori Akashi verantwortlich. Diese Dokumentation macht die Experimente des

dadaistischen gepragten Gruppe ,Geniale Dilletanten” in verdichteter Form erlebbar.

Der Titel,1/2 Mensch”, der kiinstliche
Menschen und Cyborgs assoziiert, steht nicht
fur ein gewohnliches Musikvideo, welches einen bestehenden
Song mit Bildern unterlegt, sondern fiir ein Kunstvideo, dass

aus den einzelnen Kapiteln der Musik heraus entwickelt wurde.

ol

Die poetische Videoarbeit vollzieht anhand eines Hochhauses,
das plotzlich aus einer Ruine entsteht, den ewigen Prozess von Kreation und Zerstérung

und die Entstehung neuer Werte nach, bis hin zum Sinn des menschlichen Daseins.
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Erdff . Genialer Dilettanti 207 Mit: Naohiro Ukawa (Zeitgenéssischer Kiinstler, Professor der Kyoto University of Art & Design, Leiter "Dommune")
rorrnungssymposium enlater Uitettantismus £2.U ¢
gssyme Wolfgang Miiller (Die Tédliche Doris), Charles Carcopino (Medienkunst-Kurator, Videokinstler)

2.19(1‘0 19:00~21:00 *r& &5 Moderation: Hiroko Myokam (Eizo Workshop)
1981 HBTTRTANILARILY DTV RRA—LTHEIN, Z0OX 1981 findet im Berliner Tempodrom ein Festival statt, dessen Titel zum Synonym

A R 1980ERIEIRAY DH T HILFv—EFABEEIC T [RFHT 1 flir die deutsche Subkultur der friihen 1980er Jahre wird: ,Geniale Dilletanten”. Der
L 2% £ (Geniale Dilletanten) |, BRI S R R <LENELA ML id. & absichtlich falsch geschriebene Titel steht fiir eine kiinstlerische Alternativszene,
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deren Akteure nicht auf virtuoses Konnen setzen, sondern stattdessen nach
Selbstorganisation im Sinne des Do-It-Yourself-Gedankens streben.

Trotz provokativem Gestus und dsthetischer Radikalitat waren viele Protagonisten

HOF TDL=T AV FOERILFERNICEMM LT, dieser Bewegung auch kommerziell erfolgreich.

AERBLIRE, EMROERRNRL LAEROERLIHHIE72LS Heute, 40 Jahre spéter, scheinen Schnittstellen zwischen kiinstlerischer
ICRZ2, HENBEEICT ORI EBTAYyE—C 2 RIETER Y MEEAICE Experimentierlust und kommerzieller Sphare vergleichsweise rar geworden zu sein.
WT.ZDRFHTALZY MBI TvF a7 Mm% Y DLS5128| 2215532 Wie lasst sich die Idee des Genialen Dilettantismus in der vernetzten Gesellschaft
CRTEBIDS 7 denken, in der jeder unkompliziert Botschaften in den digitalen Kosmos aussenden kann?
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